
LIZICA CODREANU
O DANSATOARE ROMANCA

iN RvnrucARDA pARtzANA

Doina Lemny



SUrX&R

4 Premize

l8 Bucuresti:vise si proiecte de dans

76 Paris: confruntarea cu scena internationali

64 Aventura orientali

74 De la dans la hatha-yoga

92 Urme prin efemer

95 Repere cronologice

tol Bibliografie

I i2 lndex

Lizica fotografiati in atelierul surorii ei, sculptorita Irina Codreanu;
datarea scrisi de Brincusi: <7.2.22,



BUCURE$TI
wsK g{ r,ROIgcTn nn r}ANs

Eliza, alintati in familie Lizica, vede lumina zileila30 iunie 1901
la Bucuregti in familia avocatului Ion simion(escu) codreanu
(1858-1940) 9i a sogiei sale Eliza Eufrosina, niscuti Grigorescu
(1866-1929), proveniti" dintr-o familie de mogieri. AI cincilea copil
din cei opt (cinci fete: Natalia, Zoe, kina, Margareta, Lizica gi trei
biieti: Nicolae, Radu, Ionel), Lizica triieste inir-un mediu foarte
ara$at vietii culturale a Bucuregtilor. in ".." perioadi., in Rominia,
se obignuia ca familiile de magistrati, de medici sau de proprietari
avugi si primeasci gi si organizeze in casele lor serate artistice,
influentate mai ales de viata culturali francezi.. Bucuregtiul acestui
inceput de secol )c( esre supranumit ,,micul paris"r. poate din cauza
contrastului dintre nota orientali" imprimati de Imperiul otoman
(care i-a-extins pani in girile romane) gi aerul de modernitate pe
care-l respira capitala romaneasci., mai ales inaintea primului Rizboi
Mondial. Poate gi datoriti viegii sale artistice infloritoare gi a arhitec-
turii sale. De fapt, oragul se caracterizaprintr-o arhitecturi hetero-
cliti unde coexistau stilurile neoclasic ai bizantin, gi o arhitecturi"
tipic romaneascS,'amestec original de arhitecturi populari gi reli-
gioasi ortodoxi. in clidirile concepute de arhitecgi ir^irrri,se poare
observa influenga academismului francez transmis prin Societatea
arhitectilor romani (creati la Bucuregti in 1g91 gi condusi de
Alexandru Oriscu). $i totugi, pentru romAni, ,,micul paris,, face
aluzie mai degrabi la un mod de viagi modernizati decat la aspectul
arhitectural eclectic al oragului. in acelagi timp, metafora evoci gi
nostalgia unui anumit mod detagat de viagi.

in a.ea perioadS., cultura romani incerca si" se puni" in acord cu
Europa, simtind nevoia si" se detageze de ambianta orientali., prea
indepirtati de tendintele novatoare de la paris. Anumigi germeni
revolutionari, deja prezengi, vor aduce o contribugi. d..i.i.,ri l"
avangarda europeani., fie prin texrele suprarealiste absurde scrise de
IJrmuz, un l,auudamont al romanilor, care circulau in mediile bucu-
re$tene inaintea Primului Rizboi Mondial, fie prin sonerele poetului
simbolist Alexandru Macedonski. Acesta din urmi este recunoscur
pe scena mondiali prin publicarea, in 1909, a doul sonete in

1. Formuli contestati de Cat'herine f)urandin in monografia ei consistenti a capitalei romAne,
Bucarest, mimoires et promenades, publicati la editura HEsse, Saint-cia"a.-a.-d".y, iooo.



Carnetul de elev al Lizicli din ultimul an de studii
la $coala de Bele-Arte din Bucuregti, 1918

numerul 7-B-9 aI revisrei milaneze conduse de Marinetti, Poesia

rassegna internazionale. El este citat alituri de Henri de Rdgniea
Gustave Kahn, Emile Verhaeren sau de Gabriele d'Annunzio.
Macedonski se bucuri nu numai de o recunoa$rere internagionali,
dar incarneazi adeziuneascriitorilor romani la futurism - manifestul
futurist publicat de Marinetti \n 20 februarie 1909 in Le Figaro
avAnd un ecou imediat atat in presa romAneasci, cAr gi in cercurile
Iiterare gi artistice. inci din 1912, trei adolescenti - S. Samyro (pe

adevS.ratul slu nume Samuel Rosenstock, cunoscut sub pseudonimul
Thistan Tzara), I. Iovanaki (cunoscut sub pseudonimul lon Vinea) gi

Marcel Iancu (arhitecr $i pictor, parricipant cu tistan Tzara la

,,insurectia delaZirich") - editeazS" revista Simbolulin care militeazd.
pentru innoirea artei prin texre-manifest gi desene. La rAndul lui,
S. Samyro (Tiistan Tzara) recomandi printre altele lucrarea lui
Metzinger gi a lui Gleizes consacrar5" cubismului2. Thei ani mai
tdrziu, in l9I5 ,la initiativa lui Ion Vinea, revista Chemarea aparc ca

o continuare a Simbolului unde S. Samyro semneazS" versuri sub
pseudonimul Thistan Tzara.

in aceeagi perioadi, se dezvolti invigimAntul artistic, cele doui
gcoli de bele-arte romAnegti, infiintate inci din a doua jumitate a

2. Jean Metzinger, Albert Gleizes, Du o cubisme ,, Paris, E. Figuitre, 1912



secolului )C( (prima, la Iagi in 1860, iar a doua, la Bucuregti in
1864), isi propun si, recupereze imensa intArziere fagi de gcolile gi
curentele occidentale, angajind profesori striini gi acordand burse
celor mai merituogi studengi romini.
Printre acegtia, sculptorul Dimitrie paciurea (1g73_1932), care,
dupl terminarea $colii de arte gi meserii din Bucuregti (1g90- 1 g94),
pleaci la Paris pentru a studia sculptura, unde participi la saloane gi
expozitii colective. La intoarcerea sa in tari", igi continui. activitatea
in cadrul cercului artistic gi al rinerimii artistice aderand, in 1919,
ca membru fondator, la societatea ,$rta romAnL*. Cdt despre
BrAncugi, el se instaleazi la Paris in 1904 cu intentia fermi de a trii
noi experiente artistice, menite si-i imbogiteasci cunogtintere acu-
mulate la gcoala academici. urmati" la Bucuregti, ceea ce nu-l va
impiedica d pS"srreze legitura cu compatriogii sii: va trimite in mod
regulat opere la expozitii de grup gi se va implica in migcarea de
avangardi romineasci prin intermediul,,corespondentilor,, si"i.

De altminteri, multi artigti tineri, susginugi de profesorii lor, expun
la saloane nationale gi se organizeazi in societi.ti: Tinerimea artistici",
citatl deja, a fost fondati la initiativa a patru artigti: $tefan Luchian,
Nicolae Vermont, Constantin Artachino gi Gheorghe petra$cu, care
in timpul gederii in Franta au fost in contact direct cu noile ten-
dinte. Aceasti. societate, care milita pentru o arti realisti, este in
plini ruptur5", din punct de vedere arristic, de pictura care, pAni ?n
a doua jum5.tate a secolului XI{ se inspira din tematica religioasi.
Aceasti vointi de a reduce decalajul fagi de arta occidentali" se poate
observa gi in domeniul muzicii, ai ci"rei reprezenranti erau preocu-
pati, pAnI in acel momenr, de reluarea pi de adaptarea temelor
folclorice. George Enescu, intrerupAnd aceasti tradigie gi propu-
nAndu-gi si modernizeze inci. de la 1900 compozitia muzicaH.
romAneascS., este exemplul tipic al acestei transformi.ri: el pune ba_
zele, in 1920, ale unei societi.gi de compozitori romA.ni avAndul ca
secretar general pe Constantin Briiloiu3.

?:,tf.,Tlit.:1oq ],?,-*,.T a studiat gi a cules arhive sonore din folclorul romAnesc timp de treizeci deani' ln l94J' se stabileqte la Ceneva gi colaboreazi cu Muzeul ernografic. inrre 195 I si I 95g publici colectia
universali-de muzici populard in patruzeci de volume, prima c?lecgie a. ai."uripu-ui#;;il;;i:;
concursul Ljnesco.
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Aceasti innoire in arti gi literaturi, aceasti deschidere susginuti de

cultura locali colorati de cosmopolitismul intretinut de giri precum
Franta, Anglia gi, in timpul rizboiului, de America, sensibile Ia
aceasti RomAnie primitoare gi deschisi tuturor influengelor, cunoa$-

te o' evidenti frAnare in timpul rizboiului. Apoi, cAnd acesta ia

sfXrgit, alipirea, in 1918, a provinciilor romAne Basarabia, Bucovina
gi tansilvania, desivArgegte unitatea unui stat care se vede consolidat
atat din punctul de vedere al teritoriului, cAt gi al populagiei.

Dar contribugia culturali gi lingvistici adusi de minorit5,gile acestor

provincii nu eclipseazi modelul francez, care rimAne predominant
gi se exerseazi, mai ales, in timpul seratelor culturale gi artistice in
vogi in mediile burgheze romd.negti. Lizica Codreanu face parte din
aceasti categorie. Tati.l, avocatul Ion Simion(escu) Codreanu orga-

nizeazl, in locuinga familiali. serate de poezie gi de muzici la care

copiii sii sunt invitagi si participe. Fiecare dintre cei opt interpreteazi

bucigi muzicale cu instrumentul preferat: Irina cAnti la pian, Nicu,
la fluier gi Radu, la vioari. Piringii sunt gi ei talentagi: tatal cAnti in
corul bisericii Sfhntul IIie Rahova, iar mama are o voce frumoasi. de

soprani. Fratele ei, profesorul Florian Grigorescu, care participi
regulat la aceste serate, a urmat cursurile $colii de Bele-Arte din
Bucuregti. Printre invitati, Marcu gi Vasile Breza (viitor diplomata)

cAnti la violoncel. in ciuda dorinEei piringilor care o incurajeaz\. sd.

continue lecgiile de pian, mica Lizica preferi si danseze la aceste

serare, improvizagiile ei fiind foarte apreciate de invitagi.

in 191 8, ea igi termini studiile secundare la Institutul Pompilian (ca

gi fragii 9i surorile ei). Jinind cont de inclinagia ei evidentl pentru

arti, pirintii o inscriu la $coala de Bele-Arte din Bucuregti gi ii
plitesc in paralel cursuri de dans. Sora ei lrina, care urmase in ace-

eagi gcoali cursurile unor renumigi profesori in acea epoci (Cecilia

Cugescu-Storck, Dimitrie Serafim gi Ipolit Strimbu), tocmai gi-a

terminat studiile. Daci Irina este pasionati de desen gi de sculp-

turi (din care va face activitatea ei principali, devenind sculptorigi),

Lizica alege arta plastici gi istoria artei gi profiti de o anumiti
libertate pentru a continua si ia cursuri de dans: in acea perioadi,
nu exista o seclie de dans la facultatea de arte din Bucuregti, dan-

satorii luau cursuri particulare urmind si se perfecgioneze in
striinitate.

4. InformaEii ffansmise de artistul Dragog Morirescu, rudi a familiei Codreanu, pe care le-a comunicat
in cartea sa Lizica Codreanu Si auangarda pariziand publicati la Bucureqti, Aritmos, 2002 (p. I 1).



Exercitii de dans la Mangalia, la malul Mirii Negre, varu I9l9



Pe 18 octombrie 1918, la inceputul anului gcolar, Lizica este citati
in programul primului ceai artistic organizat de societatea,,Prietenii
orbilor", care reune$te, Ia Teatrul Carol cel Mare din Bucuregti,

artigti renumiti ai epocii, ca Maria Filotti, Petre Sturdza, Ion Manu;
precum gi debutanli. Acest program, alci"tuit din muzicl clasici in-
strumentali (\fagner, Liszt, Chopin), vocali (Mascagni, Massenet),
poezie gi teatru, nu prezintS" niciun dans in afari de cel alLizicili, aI

cirei nume apare ftrd. titlul piesei pe care o interpreteazi. Titlul
generic, Dansuri, ne face si credem ci tAnira artisti s-a ocupat gi de

coregrafia dansului interpretat adaptind-o la programul general. Al
doilea Ceai artistic anuntat in acelagi program nu prevedea de

altminteri decit un singur concert.

Odati cu sfbrgitul razboiului, bucuregtenii, oblojindu-gi rinile, reiau

firul vielii, recreAnd ambianga de veselie gi distractie, profitAnd din
plin de momentul istoric care a favorizat formarea RomAniei Mari.
Artigtii igi reiau activitigile 9i se implici in strAngerea de fonduri
necesare ingrijirii rinigilor pi victimelor rizboiului. ImpiicAndu-se
in astfel de proiecte, tAnira dansatoare devine cunoscuti. in mediul
artistic: ea participi, mai ales alituri de Mirioara Voiculescu gi Thngi

Barozzi, doui vedete de teatru, la un spectacol menit a ajuta invalizii
de rizboi. in prima parte a seratei, cele dou5" actrige reciti texte

literare, in timp ce Constantin Nottara (vioari), impreuni cu Alfred
Alexandrescu (pian) interpreteazi. o sonati in fa major de Grieg, iar
Lizica Codreanu interpreteazi citeva scene de dans in acordul unor
piese muzicale cunoscute, printre care un studiu de Chopin. A doua

parte este consacrati piesei lui Robert de Flers gi Gaston Arman de

Caillavet, La cbance du mari fNorocul sogului]. Prin diversitatea lui,
acest program reflecti atitudinea generoasi. a artigdlor care nu eziti
si se implice in orice astfel de spectacol, dAnd dovadi de spirit civic
gi ajutAnd societatea romAni" si se redreseze dupi rlzbol

in acelagi timp, Lizica igi aduce contributia la spectacole organi-
zate de gcolile de arti, cum este cel al Societigii elevilor $colii
superioare de arhitecturi, organizat la teatrul Eforia in data de

9 martie 1919. Este vorba de un ,,bal mascat" compus in intregime
din scene de dans, purtind titlul generic Diuertisment rococo.

Lizica se deosebegte de ceilalti tineri dansatori, care interpreteazi pe

perechi dansurile rococo anuntate in program: faptul ci ea evolueazi

solo in a doua parte a seratei, cu aga-numitele ,,dansuri de caracter",

sugereazi pe deplin caracterul siu rebel, nevoia sa de independengi



gi de libertate de creatie, trisituri care-i vor fi recunoscute in scurt
timp la Paris. Putem s5. ne inchipuim ci artista igi compune deja
migcirile pe muzica clasici dati, aplicind inviti.turile obginute din
cursul privat urmar la Bucurepti: disciplini, coerenti, misuri" _
ansamblul oferindu-i ocazia gi mijloacele de a se dezvolta urmandu-gi
propria imaginagie exaltati,. in a treia parte a spectacolulu i, Lizica
se asociazS. cu alti trei tineri dansatori, printre care fratele ei Nicu
Codreanu, pentru Dansul primauerii, al cirui autor nu ne este cu-
noscut, dar despre care putem binui ci era o piesi gcolari.

in ciuda acestor activitigi, Lizica simte ci-i lipsegte impulsul necesar
pentru a practica arta pe care o simte arzind in ea gi pentru care nu
gisegte un stimul indeajuns de puternic intr-un Bucuregti rimas
inci sub influenga traditiei clasice. viseazi bineinteles la paris, unde
viata artistici era in plin5" efervescengi dupi rizboi, intuind ci acolo,
in capitala francezi. a acelei epoci, ar putea si-gi exprime intregul
potential artistic, si giseasci ceea ce pdni atunci construise doar in
imaginagie. Degi caracterul independent gi elanul de a se arunca in
aventura pariziani. o incurajeazS. in a merge mai departe, Lizica nu
poate pleca din Bucuregti {bri incuviintarea piringilor care nici nu
concep ca fiica lor de optsp rezece ani si plece singuri intr-o lume
necunoscuti.. Lizica, foarte abili, se imprietene$te cu verigoara unui
horticultor francez, Faraudo (angajat de tatil ei pentru ingrijirea
livezii lor de la Ferentari, de lingi Bucuregti), pe care a intilnit-o la
Mangalia, unde familia igi petrecea vacangele de vari. Astfel igi
convinge tatil si o lase si plece la Paris cu aceasri frantuzoaici.,
doamna Durieux, care ii si ofer|. cazare la inceput.

Astfel, avand ceva bani in buzunar gi cd"teva adrese, tanira dansatoare
Lizica Codreanu ajunge la Paris in iunie 1919.

Lizica.in costum popular romAnesc, citre 1919





PARIS
c{}I{sRLiNT&KgA CU SCANA XNYSR$A{XSNALA

in anul 1919, chiar daci incepe si fie recunoscuti. in mediile artistice
bucuregtene, Lizica nu viseazi" decit si se duci la Paris, oragul aflat
in centrul transformi.rilor artistice ale epocii. Aauzit cu siguranti
vorbindu-se de Baletele rusegti gi de modernitatea pe care a adus-o
Diaghilev angajAnd in trupa lui, incepA.nd cu l9l4 - alituri
de dansatori ca Leonida Massin -, pictori avangardigti precum
Natalia Goncharova gi Mihail Larionov, gi compozitori novatori ca
Stravinsky gi, mai tirziu, Erik Satie. Ea igi doregte mai mult decAt
orice si. intre in aceaste atmosferi" in care toate artele sunt solicitate
in realizarea unui spectacol ,,total", si admirAnd cu preci.dere ima-
ginea plasticS. cu decoruri create de acelagi artist care concepe 9i
costumele. Ecoul intAlnirilor de la Closerie des Lilas, gi mai ales de
la Bal Bullier (sali de dans foarte in vogi prin anii 1910, frecventati"
de artigti gi poeti, gi unde se dansa fox trot gi tango, recenr lansate la
Paris), inciti curiozitatea tinerei dansatoare care doregte si descopere
acest mediu gi si. se implice. Imediat ce a primit incuviintarea pi-
rintilor, Lizica a plecat la Paris avAnd ca unic bagaj ambigia de a-gi

desivArgi studiile de dans gi de a reuEi in acest domeniu.

Contactul cu capitala ftancezb, o pune in faga unei realiti"ti dure: igi
di seama repede ci nu poate conra pe ajutorul doamne Durieux,
sora gridinarului francez angajat de familia sa la Bucuregti, nici pe
cel al cunogtintelor pirintilor ei care s-ar fi oferit si o susgini. Astfel,
I . .t w 

^le scrie pirintilor ci, impreuni cu Octavia, o td.nir5. compatrioatS.,
stri,bate Parisul, ciutAnd un sprijin din partea comuniti,gii romA-
negti. in acest sens, conracteazi. personalititi ale diplomagiei romAne
din Paris, precum Thke Ionescu sau Nicolae Titulescu. Se glndegte
si" se adreseze chiar ,$ltegei sale" fprintul Carol, viitor rege al
Rominiei] - cu sigurangl ci tatil ei, avocatul Ion Codreanu, il cu-
no$tea bine pe printul Carol aflat in acea perioadi la Paris, gi era
foarte posibil ca fiica lui sll poat5" aborda.

HotirAti si-gi construiasci o carierS" de dansatoar e, Lizica incepe si"

caute o pcoali de dans. Nimic nu o descuraj eazi., nicilipsa de bani -
mai ales din cauza dificultitii de a schimba leii romA.negti - nici



Exercitii de dans clasic (Lizica, prima din stinga), Paris, inceputul anilor'20

absenga persoanelor care si-i suslini demersurile. Tineretea $i ener-
gia ei sunt elemente esengiale in ambitia de a avansa pentru ci ea

continui se creadi in propria-i reusiti, in ciuda tuturor dificultigilor.

FermecatS. de capitala ftancezl.care este antrenatS" in euforia de dupi
rlzboi, Lizica este fascinati de entuziasmul pe careJ manifesti
parizienii, dupi cum poveste$te in scrisoarea din 15 iunie 1919 tri-
misi familiei: ,,Nici nu vi puteti inchipui ce nebuni este lumea!
incep. si tipe pe drum: la paix, la paix [in francezi in text] . imi pare
foarte riu ci nu pot iegi pe les grands bouleuards [in francezi in text]
si vedem sS.rbi.toarea. MAine insi" o si ies cu siguranti"l. in ciuda
privatiunilog se antreneazi gi face exercitii, cu Irma gi cu Octavia,
cele doui prietene care o glzduiesc pentru o perioadi. in aceeagi

scrisoare, igi asiguri pirintii: ,,<Sistemul meu) se pracdci in fiecare
sear5.. Irma, Octavia gi cu mine facem gimnastici regulat, iar dimi-
neata fac intotdeauna o baie rece. SAnii mei au crescut gi nu mi.
laud. Mi-am flcut doui suriene din tiul. Sunt foarte multumiti"
acum aici la Paris pentru ci incep si. lucrez". intr-o scrisoare ulteri-
oar*,le cere surorilor sale mai mari, Irina gi Greta, si-i scrie gi ele

gazdei sale, Octavia.

l. Corespondenti pistrati in colectia fiului dansatoarei, Franqois Fontenoy.
2. Scrisoare nedatati, plstrati in aceeagi colecgie.


